Guia docente 2008/2009

Plan 289 Lic.en Historiay CC.de la Musica
Asignatura 44128 LA MUSICA EN EL CLASICISMO Y ROMANTICISMO

Grupo 1

Estudio de la diversidad e innovacion que el legado musical clasico roméantico ha ido construyendo con caracteristicas
universales en una serie de conceptos, ideas, técnicas y materiales compositivos. Principios analiticos del lenguaje
musical y de la practica comun tonal.

Objetivos :

- la valoracién social del musico y la funcién de la musica en la sociedad

- la jerarquia de la musica en la clasificacion de las artes

- el modelo poético, fluctuante entre la reproduccién de modelos (paradigma mimético) y la libre manifestacion
subjetiva del compositor (paradigma expresivo)

- las diversa variantes de la sonata, comprendida como estilo compositivo y no s6lo como forma o como género
- la incidencia de los demas géneros musicales, en especial los instrumentales

- la progresiva ampliacion en la exploracion del espacio armdnico tonal

- los paralelismos entre la musica y el lenguaje hablado

- las relaciones entre musica y literatura

- la musica como espectaculo

- el mercado y la industria en torno a la masica: la construccion de instrumentos y la edicién de partituras

- la critica musical y sus repercusiones para la creatividad compositiva

- la definicion estilistica y las aportaciones técnicas de los principales compositores y de las escuelas mas importantes

Contenido:

- Presentacion y justificacién de los principales conceptos de la asignatura: Misicos y musica en la sociedad.
Relaciones con la literatura.

- Los estilos: definiciones y problematica

- EL PRECLASICISMO MUSICAL (ca. 1730-1765)

Contexto cultural a mediados del siglo XVIII. La sonata para teclado. El style galant y DOMENICO SCARLATTI. El
empfindsamer Stil y CARL PHILIPP EMANUEL BACH.

Sinfonismo y musica de cdmara. Las sinfonias de F.J. HAYDN y

W.A. MOZART. Los conciertos de W.A. MOZART. Otros maestros sinfonistas

La escena operistica. La crisis de la Opera.

- EL CLASICISMO MUSICAL (ca. 1765-1810)Contexto cultural. La sonata para teclado. Sinfonismo

Repertorio cameristico F.J. HAYDN. W.A. MOZART

La escena operistica.Aportaciones mozartianas a la 6pera

La musica religiosa

- BEETHOVEN Y LA TRANSICION AL ROMANTICISMO (ca. 1795-1827)

Contexto cultural. Beethoven y la transicion al romanticismo. Etapa heroica (ca. 1803-1814). Etapa sublime (ca. 1815-
1827)

- LA MUSICA DEL PRIMER ROMANTICISMO (ca. 1810-1850)

Contexto cultural .El primer romanticismo germano |: El piano romantico. Formas tradicionales y microformas de
FRANZ SCHUBERT.Mdsica instrumental y narracion: los ciclos de ROBERT SCHUMANN. El virtuosismo de FRANZ
LISZT. El intimismo de FREDERIC CHOPIN. Los lieder de FRANZ SCHUBERT

Los lieder de ROBERT SCHUMANN. El sinfonismo

El primer romanticismo en Francia |: La escena. Opéra comique y grand opéra: GIACOMO MEYERBEER. El ballet.
Virtuosismo. PAGANINI, LISZT y CHOPIN en Paris. El sinfonismo: Las aportaciones de HECTOR BERLIOZ

El primer romanticismo en ltalia: La escena. Las aportaciones de GIOACCHINO ROSSINI. Los compositores
belcantistas: VINCENZO BELLINI. GAETANO DONIZETTI

- LA MUSICA DEL SEGUNDO ROMANTICISMO (ca. 1850-1910). Contexto cultural durante el segundo romanticismo-
El segundo romanticismo germano: Sinfonismo :La musica programatica de Franz Liszt: la “Nueva Escuela Alemana”.
El sinfonismo de JOHANNES BRAHMS.EI sinfonismo de ANTON BRUCKNER.EI sinfonismo de GUSTAV
MAHLER.Los poemas tonales de RICHARD STRAUSS. La escena Il: RICHARD WAGNER: Operas romanticas; la
Gesammkunstwerk y el drama musical; la influencia de Wagner.

Musica de camara

El segundo romanticismo en Francia: La escena. De la tradicion al exotismo: CHARLES GOUNOD y GEORGES
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BIZET

La operetay JACQUES OFFENBACH. La opéra-lyrique: AMBROISE THOMAS y JULES MASSENET.

El segundo romanticismo en lItalia I: La escena I: GIUSEPPE VERDI. El verismo. Los scapigliati y AMILCARE
PONCHIELI. La Joven Escuela Italiana y ALFREDO CATALANI. La adaptacion del wagnerismo y GIACOMO
PUCCINI.

Los nacionalismos musicales europeos: Hungria: FERENK ERKEL;

-Bohemia: TOMASEK, SMETANA y ANTONIN DVORAK; Polonia: SZYMANOWSKA, WIENAWSKI y MONIUSZKO;
Escandinavia: BERWALD y EDVARD GRIEG,; EIl nacionalismo musical ruso: Los precursores: GLINKA y
DARGOMIZHSKY; El grupo de “Los Cinco™: BALAKIREV, CUI, BORODIN, MUSSGORSKY y RIMSKY-KORSAKOQOV;
El academicismo: PIOTR ILLYCH TCHAIKOVSKY.

La transicidn hacia las musicas del siglo XX. El ocaso de la tradicion romantica. La crisis de la tonalidad. La influencia
de las vanguardias historicas.

Objetivos

Existe un conjunto de tépicos que contribuye a explicar las orientaciones que, en el transcurso del tiempo, perfilan la
definicién del discurso musical, por lo que su estudio se revela de extraordinario interés. El propésito de la asignatura
consiste en abordar esas cuestiones desde mdltiples angulos, para ofrecer asi una visiébn mas completa de los
mismos.

Los tdpicos que se han considerado mas significativos son:
- la valoracién social del musico y la funcion de la musica en la sociedad
- la jerarquia de la musica en la clasificacion de las artes

- el modelo poético, fluctuante entre la reproduccion de modelos (paradigma mimético) y la libre manifestacion
subjetiva del compositor (paradigma expresivo)

- las diversa variantes de la sonata, comprendida como estilo compositivo y no s6lo como forma o como género
- la incidencia de los demas géneros musicales, en especial los instrumentales

- la progresiva ampliacion en la exploracion del espacio armdnico tonal

- los paralelismos entre la musica y el lenguaje hablado

- las relaciones entre musica y literatura

- la masica como espectaculo

- el mercado y la industria en torno a la masica: la construccion de instrumentos y la edicién de partituras

- la critica musical y sus repercusiones para la creatividad compositiva

- la definicion estilistica y las aportaciones técnicas de los principales compositores y de las escuelas mas importantes

Programa de Teoria

Nota preliminar: El programa de la asignatura ha sido elaborado calculando una duracion del curso académico de
unas 35 semanas, con tres horas a la semana de docencia presencial en el aula. Cada uno de los puntos numerados
del 0 al 34 presenta los contenidos que deben impartirse en cada una de las 35 semanas lectivas que dura el curso
académico.

BLOQUE INTRODUCTORIO
0.- Presentacion y justificacion de los principales conceptos de la asignatura:

a.- Musicos y musica en la sociedad:

- Los sistemas de patronazgo y de mecenazgo

- Actividades econdmicas en torno a la musica

- El misico como sirviente y el misico como genio
b.- El nuevo mercado musical:

- La industria de construccion de instrumentos
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- La edicion musical

- La critica especializada

c.- Relaciones con las artes:

- La musica en las jerarquias artisticas

- Modelos poéticos: el paradigma mimético y el paradigma expresivo
- La aspiracion a

d.- Relaciones con la literatura:

- MUsica y lenguaje: correspondencias estructurales

- MUsica y poesia: de la cantata y el oratorio al intimismo del lied

- MUsica y drama: en torno al espectaculo escénico

- MUsica y descripcidn: painting music y musicas programaticas

- MdUsica y narracion: la forma musical como accion simbdlica

e.- Los estilos: definiciones y problematica

- Preclasicismo: estilo rococé y estilo sentimental (ca. 1730-1765)

- Clasicismo vienés (ca. 1765-1810)

- Beethoven y la transicion al romanticismo (ca. 1794-1827)

- Primer romanticismo y romanticismo clasicista (ca. 1810-1850)

- Segundo romanticismo y Nueva Escuela Alemana (ca. 1850-1911)
f.- El vocabulario: definiciones y problematica

- Principales géneros instrumentales y vocales

- La sonata como estrategia compositiva

- La exploracion y ampliacion del espacio arménico

- Principales formas musicales: binaria, ternaria sin desarrollo, sonata, rondd, rondé-sonata, forma durchkomponierte,
microformas, etc.

BLOQUE A: EL PRECLASICISMO MUSICAL (ca. 1730-1765)

1.- Contexto cultural a mediados del siglo XVIII

- Situacién histdrico-social: el auge de la burguesia

- Situacién filosdéfica: la llustracion

- Situacién artistica: nuevas sensibilidades estéticas
- Situacién musical: el sistema de patronazgo

- La organologia musical durante la época preclasica
- Los conciertos publicos

2.- La masica en el Preclasicismo |: La sonata para teclado
- El style galant y DOMENICO SCARLATTI
- El empfindsamer Stil y CARL PHILIPP EMANUEL BACH

3.- La musica en el Preclasicismo Il: Sinfonismo y musica de camara
- La “escuela de Milan” y GIOVANNI BATTISTA SAMMARTINI

- La “escuela de Mannheim” y JOHANN STAMITZ

- La primitiva “escuela de Viena”

- El nacimiento del concierto y JOHANN CHRISTIAN BACH

- La “conversacién galante” y JOHANN SCHOBERT

4.- La musica del Preclasicismo IV: La escena operistica

- La crisis de la 6pera seria italiana y la reforma metastasiana

- La innovacion de la 6pera cémica

- En lengua italiana: Opera buffa y GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI
- En lengua francesa: La querelle des bouffons y la opéra comique

- En lengua inglesa: La ballad-opera

- En lengua alemana: El singspiel

- La reforma: CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

BLOQUE B: EL CLASICISMO MUSICAL (ca. 1765-1810)

5.- Contexto cultural durante el clasicismo musical
- La musica como espectaculo

- La masica y la Revolucién Francesa

- La emancipacioén de la mimesis

- La superacion del antiguo patronazgo

- El auge de la edicién musical

- La organologia musical durante la época clasica
- Tépicos de la musica clasica
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6.- La musica del Clasicismo |: La sonata para teclado
- Las sonatas de FRANZ JOSEPH HAYDN

- Las sonatas de WOLFGANG AMADEUS MOZART

- Otros compositores de sonatas

7.- La musica del Clasicismo II: Sinfonismo
- Las sinfonias de F.J. HAYDN

- Las sinfonias de W.A. MOZART

- Los conciertos de W.A. MOZART

- Otros maestros sinfonistas

8.- La musica del Clasicismo Ill: Repertorio cameristico
- La obra de camara de F.J. HAYDN
- La obra de camara de W.A. MOZART

9.- La musica del Clasicismo IV: La escena operistica
- Las aportaciones mozartianas a la 6pera

10.- La musica del Clasicismo V: La musica religiosa

BLOQUE C: BEETHOVEN Y LA TRANSICION AL ROMANTICISMO (ca. 1795-1827)

11.- Contexto cultural

- Kant y la emancipacion de la muasica instrumental

- El compositor como genio: el testamento de Heiligenstadt

- Valoracion historiografica

- Testimonios del romanticismo

- Adorno: Beethoven como rebelde ante espiritu de la llustracion
- Perspectivas actuales

12.- Beethoven y la transicion al romanticismo |: Etapa de formacién (ca. 1794-1802)
- El legado expresivo de C.P.E. Bach
- El magisterio... ¢ de Mozart?: Haydn como maestro

13.- Beethoven y la transicion al romanticismo II: Etapa heroica (ca. 1803-1814)
- Los ideales revolucionarios
- La inspiracion en la literatura

14.- Beethoven y la transicién al romanticismo Ill: Etapa sublime (ca. 1815-1827)
- La superacion del espiritu de la llustracion

- La fusion de los géneros; la fusion de las formas

- El legado para los posteriores compositores

BLOQUE D: LA MUSICA DEL PRIMER ROMANTICISMO (ca. 1810-1850)

15.- Contexto cultural durante el primer romanticismo
- Romanticismo y Biedermeier

- El giro de los afios treinta en el ambito germéanico

- El auge del virtuosismo

16.- El primer romanticismo germano I: El piano romantico

- Formas tradicionales y microformas de FRANZ SCHUBERT

- MdUsica instrumental y narracion: los ciclos de ROBERT SCHUMANN
- El virtuosismo de FRANZ LISZT

- El intimismo de FREDERIC CHOPIN

17.- El primer romanticismo germano lI: El lied
- Los lieder de FRANZ SCHUBERT
- Los lieder de ROBERT SCHUMANN

18.- El primer romanticismo germano llI: El sinfonismo

19.- El primer romanticismo en Francia I: La escena
- Opéra comique y grand opéra: GIACOMO MEYERBEER
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- El ballet

20.- El primer romanticismo en Francia Il: Virtuosismo
- PAGANINI, LISZT y CHOPIN en Paris

21.- El primer romanticismo en Francia Ill: El sinfonismo
- Las aportaciones de HECTOR BERLIOZ

22.- El primer romanticismo en Italia: La escena

- Las aportaciones de GIOACCHINO ROSSINI

- Los compositores belcantistas I: VINCENZO BELLINI

- Los compositores belcantistas 1l: GAETANO DONIZETTI

BLOQUE E: LA MUSICA DEL SEGUNDO ROMANTICISMO (ca. 1850-1910)

23.- Contexto cultural durante el segundo romanticismo
- Revoluciones y nacionalismos
- La unificacidén de ltalia y la unificacion de Alemania

- Influencias filoso6ficas: Schopenhauer y Nietzsche

24.- El segundo romanticismo germano |: Sinfonismo |

- La musica programatica de Franz Liszt: la “Nueva Escuela Alemana”
- El sinfonismo de JOHANNES BRAHMS

25.- El segundo romanticismo germano II: Sinfonismo Il
- El sinfonismo de ANTON BRUCKNER

- El sinfonismo de GUSTAV MAHLER

- Los poemas tonales de RICHARD STRAUSS

26.- El segundo romanticismo germano IV: La escena Il: RICHARD WAGNER
- La tradicién operistica germanica decimondnica

- Richard Wagner. A): 6peras romanticas

- Richard Wagner. B): la Gesammkunstwerk y el drama musical

- Richard Wagner. C): la influencia de Wagner

27.- El segundo romanticismo germano V: Musica de camara

28.- El segundo romanticismo en Francia: La escena

- De la tradicion al exotismo: CHARLES GOUNOD y GEORGES BIZET
- La opereta y JACQUES OFFENBACH

- La opéra-lyrique: AMBROISE THOMAS y JULES MASSENET

29.- El segundo romanticismo en Italia I: La escena I: GIUSEPPE VERDI
- Etapa de formacion

- La trilogia popular

- Ultima etapa

30.- El segundo romanticismo en Italia Il: La escena Il: El verismo
- Los scapigliati y AMILCARE PONCHIELI

- La Joven Escuela Italiana y ALFREDO CATALANI

- La adaptacion del wagnerismo y GIACOMO PUCCINI

31.- Los nacionalismos musicales europeos |

- Hungria: FERENK ERKEL

- Bohemia: TOMASEK, SMETANA y ANTONIN DVORAK
- Polonia: SZYMANOWSKA, WIENAWSKI y MONIUSZKO
- Escandinavia: BERWALD y EDVARD GRIEG

32.- Los nacionalismos musicales europeos II: El nacionalismo musical ruso

- a: Los precursores: GLINKA y DARGOMIZHSKY

- b: El grupo de “Los Cinco”: BALAKIREV, CUI, BORODIN, MUSSGORSKY y RIMSKY-KORSAKQOV
- ¢: El academicismo: PIOTR ILLYCH TCHAIKOVSKY

33: La transicion hacia las musicas del siglo XX

- El ocaso de la tradicién romantica
- La crisis de la tonalidad
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- La influencia de las vanguardias histéricas

Programa Préctico

A lo largo de todo el cuatrimestre se realizaran regularmente abundantes y variados ejercicios practicos, cuya
metodologia se expone en el apartado siguiente. Estas practicas consisten principalmente en:

A.- Lecturas bibliograficas y hemerogréficas

B.- Practicas de audiciones de obras

C.- Visionado comentado de fragmentos operisticos

D.- Comentarios de textos de compositores, criticos, tedricos y literatos de la época estudiada
E.- Desarrollo critico: audiciones comparadas

F.- Trabajo con diversos recursos didacticos entregados por el profesor (textos, cuadros conceptuales, comentarios de
obras, etc.)

Evaluacion

La callificacion final se obtendra de la ponderacion de tres actividades distintas que deberan ser aprobadas por
separado para contar en la nota final: EXAMEN (70%), PARTICIPACION EN CLASE (10%) y REALIZACION DE
TRABAJOS ESCRITOS (20%).

Evidentemente, en todos los trabajos escritos evaluables se penalizara la comision de faltas ortogréficas, cuyo
exceso, llegado el caso, puede resultar motivo suficiente para la calificacién de “Suspenso”. Como norma, las
penalizaciones consistiran en una merma de la puntuacién del ejercicio afectado conforme a la siguiente razén:

- faltas relacionadas con el uso de la tilde: -0’2 cada una.

- faltas relacionadas con la confusion entre “b” y “v”, con el uso de la “h”, o con otros errores con cambios de letras: -
0’2 cada una.

- confusiones en cuanto a la concordancia de género o nimero, errores en las conjugaciones verbales y demés faltas
de indole gramatical: -0’2 cada una.

1) EXAMEN: 70%. El examen se puntla sobre 10. Consta de dos partes:

a) PRACTICA: COMENTARIO DE AUDICIONES (4 puntos); y b) TEORJA. (6 puntos).

Es preciso aprobar cada una de las partes para alcanzar la calificacién de “Aprobado”. Las puntuaciones minimas
son: 2 puntos en las audiciones y 3 puntos en las preguntas tedricas.

Se valorara que la exposicion de contenidos sea clara y ordanada, con una presentacion limpia y una caligrafia
nitidamente legible.

AUDICIONES: Se aconseja realizar abundantes practicas de audion antes del examen. Puede resultar de utilidad
consultar el ANEXO II: Guia para las practicas de audicién musical. Hay 4 audiciones de 1 punto cada una. Se valora
en cada caso el comentario estilistico general (60%) y la determinacion de estilo (10%), forma-género (10%),
cronologia-etapa del autor (10%) y compositor-obra (10%).

PREGUNTAS TEORICAS: Variables en cuanto a su extension y su correspondiente puntuacion. Las preguntas tipicas
exigiran relacionar fendmenos musicales contrastables (compositores, técnicas o estilos diferentes; evoluciones de un
mismo género a lo largo del tiempo, etc.). El estudio de los tépicos sefialados en el apartado de OBJETIVOS DE LA
ASIGNATURA resultara de maxima utilidad para la preparacién del examen.

2) PARTICIPACION EN CLASE: 10%. Se valorara la implicacion activa de cada alumno en el transcurso de las clases
presenciales: asistencia, curiosidad ante los temas tratados, exposicion de dudas, planteamiento de criticas,
sugerencias de mejora en la docencia y en la organizacion de la asignatura en general, etc.

3) REALIZACION DE TRABAJOS ESCRITOS: 20%.

Es obligatoria la entrega de un trabajo ANTES DEL 18 DE NOVIEMBRE DE 2005, que contara un 10% en la
calificacion final y cuya presentacién en el plazo indicado es imprescindible para superar satisfactoriamente la materia.
Este trabajo, que ha de presentarse impreso, consistira en:

a.- Un COMENTARIO CRITICO sobre un texto historico, o bien

b.- Un COMENTARIO CRITICO sobre un articulo especializado

Oportunamente, durante la primera quincena de clases, se indicaran cuales son las fuentes a partir de las cuales se
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podran realizar dichos comentarios.

El 10% restante se obtendréa presentando, CON ANTERIORIDAD AL 14 DE ENERO de 2006, nuevos trabajos, de
caracter voluntario pero indispensables para obtener las maximas calificaciones:

a.- Un COMENTARIO CRITICO sobre un texto historico, o bien

b.- Un COMENTARIO CRITICO sobre un articulo especializado, o bien

c.- Un COMENTARIO CRITICO de tres grabaciones diferentes de una misma composicién musical, o bien

d.- Una EXPOSICION LIBRE en torno a alguno de los topicos abordados en el transcurso de la asignatura, con un
enfoque critico.

La obtencion de la calificacion final de SOBRESALIENTE o de MATRICULA DE HONOR exigira la entrega de este
segundo trabajo.
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