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1. Situacién / Sentido de la Asignatura

1.1 Contextualizacion

Asignatura optativa de 4° curso, que forma parte de la materia “Literatura Hispanoamericana” y que
complementa la formacion aportada por la asignatura obligatoria de 3° “Literatura Hispanoamericana: siglos
XIX y XX”

1.2 Relaciéon con otras materias

Esta en relacion directa con la asignatura de 3° “Literatura Hispanoamericana: siglos XIX y XX”

1.3 Prerrequisitos

No hay prerrequisitos, mas alld de un conocimiento general de la literatura hispanoamericana y de su

periodizacion en el siglo XX, aunque se considera imprescindible un conocimiento minimo de narratologia

(UAYZW Universidad de Valladolid
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2. Competencias

2.1 Generales

CG1 Que los estudiantes demuestren poseer y comprender conocimientos linguisticos y literarios

generales que les permitan el acceso a niveles superiores de estudio.

CG2 Que los estudiantes sean capaces de aplicar los conocimientos y competencias adquiridos al

mundo profesional.

CG3 Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes del ambito de la
lengua y la literatura espafolas para emitir juicios sobre temas fundamentales de indole social,

cientifica o ética.

Que los estudiantes tengan la capacidad de transmitir ideas, problemas y soluciones en el area

de estudio y de comunicar los conocimientos adquiridos.

CG5 Ser capaz de exponer y defender en publico el desarrollo de un tema lingtiistico y literario.
Que los estudiantes desarrollen las habilidades de aprendizaje necesarias para emprender

estudios posteriores de especializacién o investigacion y demuestren motivacion por la calidad de

tales estudios.

Aplicar los conocimientos y capacidades en actividades desarrolladas en contextos
internacionales y valorar la diversidad y la multiculturalidad.

Conocer las tecnologias de la informacion y la comunicacion y adquirir capacidad de gestion de
tales fuentes, sobre todo en el area de los estudios linguisticos y literarios.

Desarrollo del compromiso ético mediante la proyeccidon de los conocimientos adquiridos en

aspectos tales como la igualdad de género, la igualdad de oportunidades, los valores de la cultura

de la paz, asi como el conocimiento y apreciacion de la diversidad social y la multiculturalidad.

(@)
Q
o

Capacidad de aprendizaje auténomo, de trabajo individual y en equipo y habilidad para la

planificacion y gestion de proyectos.

9]
Q

Desarrollar habilidades de iniciacion a la investigacion.

Demostrar capacidad de andlisis, sintesis y critica.

9] 9]
Q Q
w N

Conocimiento del entorno profesional y de los diversos recursos de insercion laboral.

(@)
@
3

Ser capaz de comunicar los conocimientos adquiridos en las materias lingUisticas y literarias, y de

aplicarlos en contextos de ensefianza y aprendizaje.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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2.2 Especificas

CE2 Ser capaz de dominar las teorias, perspectivas y conceptos mas importantes de las disciplinas

linguisticas y literarias aplicadas a la lengua y a la literatura espafiolas.

(@)

E4 Ser capaz de analizar y valorar el plurilingliismo y la multiculturalidad del mundo hispanico.

(@)

E10 Conocimiento de las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion, especialmente
mediante programas y aplicaciones informaticas especificas de la lengua y la literatura del mundo

hispanico.

I
m
-
N

Capacidad para localizar, manejar y discriminar fuentes bibliograficas y recursos electronicos

referidos a la lengua y la literatura espafiolas.

I
m
-_—
~

Capacidad para identificar problemas y temas de investigaciéon y evaluar su relevancia en el

ambito de la lengua y la literatura espafolas.

I
m
-
(o]

Planificar, estructurar y desarrollar explicativa y argumentativamente los contenidos tedricos y

practicos de la lengua y la literatura espafiolas de manera correcta y eficaz.

I
m
-
©

Comprender las caracteristicas y evolucion de los movimientos y tendencias literarias en espafriol

como manifestaciones de la actividad artistica y creativa del mundo hispanico.

CE20 Ser capaz de comprender la literatura en su contexto social, atendiendo a la produccién, difusion
y recepcion de los textos literarios en su contexto histérico.
CE22 Ser capaz de comprender las relaciones entre la literatura espafiola y otras literaturas europeas.

(@)
m
N
w

Saber apreciar las relaciones entre literatura y otras manifestaciones artisticas y culturales en su

contexto historico.

Abordar con espiritu critico la historia literaria como construccion intelectual.

(@) (@)
m m
N N
il N

Ser capaz de analizar el texto literario como documento histérico e historiografico.

CE26 Saber apreciar la literatura como patrimonio histérico y cultural y valorar su papel en la
construccién del pensamiento moderno occidental.

CE28 Conocer y ser capaz de aplicar las técnicas y métodos mas difundidos del analisis literario.

CE29 Conocer la interdependencia entre la literatura y los diversos medios de comunicacion social.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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CE34 Conocimiento de las actuales proyecciones profesionales de los estudios linguisticos y literarios.
CE35] Conocimiento de los principales topicos, formas y personajes de la tradicion literaria espafola.
3. Objetivos

Descripcion y objetivos

El curso propone un amplio recorrido por el cuento hispanoamericano, desde finales del siglo XIX hasta el presente.
El comentario de cada uno de los textos seleccionados sera la actividad principal sobre la que pivotaran las clases,
sin que por ello se desatienda la necesaria contextualizacion de cada obra y el papel del autor en la dinamica
evolutiva de la serie literaria. De esta forma se profundizara en el conocimiento de la narrativa hispanoamericana
contemporanea, abordando con detalle obras y autores que no han sido incluidos en cursos anteriores. También se
profundizara en el estudio del género “cuento” y en su evolucidn técnica a lo largo del siglo XX.

RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

Saber buscar, seleccionar y organizar la informacién relacionada con la narrativa
hispanoamericana del siglo XX.

Manejo y sintesis de la informacion bibliografica relacionada con este periodo.

Dominio y adquisicién de criterios de seleccién de las principales colecciones y ediciones de textos
de la narrativa hispanoamericana del siglo XX.

Dominio, sintesis y seleccion de la informacion relacionada con este periodo, obtenida a través de
Internet.

Lectura, analisis y comprension de textos de narrativa hispanoamericana del siglo XX.

Percepcion de las diversas fuentes literarias de los siglos XIX y XX en Hispanoamérica que forjan
un nuevo modelo cultural.

Identificaciéon de tendencias, autores y obras representativas de la narrativa hispanoamericana del
siglo XX.

Valoracién de la trascendencia de los principales autores de la la narrativa hispanoamericana del
siglo XX.

Identificacion de las distintas corrientes y subgéneros narrativos durante el siglo XX en
Hispanoameérica.

Andlisis, comprension y explicacion de la narrativa hispanoamericana del siglo XX en el contexto
de la realidad y la cultura del nuevo mundo y en su relacién con la cultura europea.

Conocimiento de las distintas relaciones literarias entre las tradiciones narrativas nacionales y
regionales hispanoamericanas en el siglo XX.

Conocimiento de las aportaciones de la narrativa hispanoamericana del siglo XX a la literatura
espafiola y a otras literaturas nacionales.

Analisis de textos literarios de este periodo en perspectiva comparada: formacion, fuentes e
influencias.

Estudio de las relaciones de la obra literaria con otras areas y disciplinas artisticas.

Sintesis creativa de los valores fundamentales tanto de caracter ético como estético de los textos
narrativos hispanoamericanos del siglo XX.

Aplicacion de las informaciones sobre el contexto histérico, social y cultural para la interpretacion
de las obras de la literatura hispanoamericana de la época.

Valoracién de los hechos y fendmenos histéricos y culturales basados en la lectura de textos
narrativos del siglo XX.

Interpretacion de la historia literaria y las relaciones culturales internacionales e interculturales del
siglo XX como medio de conocimiento y comprension de las realidades del presente.

Valoracién de la evolucién de la narrativa hispanoamericana en esta época como patrimonio
histérico y depdsito de valores intelectuales, culturales y morales. Consideracion de la importancia
de la literatura en la evolucion de la sociedad contemporanea.

Valoracién de la evolucion del pensamiento literario en torno a la mujer en la narrativa
hispanoamericana del siglo XX.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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= Adquisicion de las estrategias intelectuales que capaciten para comunicar y ensefar los
conocimientos adquiridos.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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4. Tabla de dedicacion del estudiante a la asignatura

UVa

ACTIVIDADES NO

ACTIVIDADES PRESENCIALES HORAS PRESENCIALES HORAS

Clases teorico-practicas (T/M) 45 .ESt.uqlo y trabajo auténomo 45
individual

Clases practicas de aula (A) 15 Preparacpp Y redacmo.n d.e la 36
presentacion y el trabajo final

Laboratorios (L) Actividades de documentacion 9

Practicas externas, clinicas o de campo

Seminarios (S)

Tutorias grupales (TG)

Evaluacion (fuera del periodo oficial de

examenes)

Total presencial 60 Total no presencial 90

Universidad de Valladolid
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5. Bloques tematicos

1.- Los precursores.

2.- Modernismo y postmodernismo.

3.- Los maestros I: Horacio Quiroga.

4 .- Criollismo.

5.- Cosmopolitismo (Vanguardismo, Expresionismo, Surrealismo, intimismo lirico).
6.- Los maestros Il: Borges.

7.- Otros narradores de lo fantastico. El absurdo.
8.- Los maestros lll: Juan Rulfo.

9.- Hacia una nueva narrativa.

10.- Los maestros IV: Julio Cortazar.

11.- El Boom y sus alrededores.

12.- El Post-boom.

13.- Ultimas promociones .

14 .- Ultimas promociones .

El profesor proporcionara los materiales necesarios para el desarrollo del curso. Por otra parte el estudiante podra
consultar en las bibliotecas de la Universidad de Valladolid la bibliografia secundaria que necesite para preparar su
presentacion y su trabajo final.

Lecturas obligatorias
Textos narrativos (se sefalan las lecturas correspondientes a cada uno de los temas del programa)

1.- Eduardo Acevedo Diaz (“El combate de la tapera”), Javier de Viana (“En las cuchillas”), Baldomero Lillo (“La
compuerta nimero 12", “Sub sole”), Augusto D’Halmar (“En la provincia”).

2.- Manuel Gutiérrez Najera (“La novela del tranvia”), Rubén Dario. (“El rubi”, “El velo de la reina Mab”, “El rey
burgués”, “El pajaro azul’, “El fardo”, “Huitzilopoxtli’), Manuel Diaz Rodriguez (“Cuento rojo”, “Cuento aureo”,
“Musica barbara”), Amado Nervo (“El diamante de la inquietud”), Leopoldo Lugones (“La lluvia de fuego”, “La
estatua de sal”, “El secreto de don Juan”), Rafael Arévalo Martinez. (“El hombre que parecia un caballo”).

3.- Horacio Quiroga: “A la deriva”, “El hijo”, “El desierto”, “El infierno artificial”, “La gallina degollada”, “La miel
silvestre”, “Mas alla”, “Un idilio”.

4.- Emilio S. Belaval (“Un desagravio al cabron del barrio Juan Domingo”, “La viuda del manto prieto”, “Conversion
de la maestra rural Isabelita Pirinpin”), Onelio Jorge Cardoso (“Hierro viejo”, “El caballo de coral”), Jorge Ferretis
(“Hombres en tempestad”), José Revueltas (“Dios en la tierra”), Enrique Gil Gilbert (“El malo”), Salvador Salazar
Arrué (Salarrie) (“La botija”), Juan Bosch (“La mujer”, “La Nochebuena de Encarnacion Mendoza”), Manuel Rojas
(“El vaso de leche”).

5.- Felisberto Hernandez (“El balcén”, “El acomodador”, “El cocodrilo”, “La casa inundada”), Macedonio Fernandez
(“Tantalia”, “El zapallo que se hizo cosmos”), Pablo Palacio (“Una carta, un hombre y algunas cosas mas”, “Un
hombre muerto a puntapiés”), Roberto Arlt (“El jorobadito”, “La luna roja”, “El misterio de los tres
sobretodos”), Maria Luisa Bombal (“El arbol”, “Las islas nuevas”).

6.- Jorge Luis Borges: El Aleph.

7.- José Bianco (“Sombras suele vestir’), Adolfo Bioy Casares (“En memoria de Paulina”), Silvina Ocampo (“La
expiacion”, “La soga”, “La red”, “Carta perdida en un cajon”, “Sofiadora compulsiva”), Juan José Arreola (“El
guardagujas”, “Parabola del trueque”, “Un pacto con el diablo”, “Pueblerina”), Francisco Tario (“La polka de los
curitas”, “El terron de azucar”, “La semana escarlata”), Virgilio Pifiera (“El baile”, “El que vino a salvarme”).

8.- Juan Rulfo: El llano en llamas.

9.- Alejo Carpentier (“Viaje a la semilla”, “Semejante a la noche”, “Los advertidos”), Juan Carlos Onetti (“Un suefio
realizado”, “Regreso al sur”, “9 de julio”), José Maria Arguedas (“Warma Kuray (Amor de nifio)”, “La agonia de
Rasu-Niti”), Miguel Angel Asturias (‘Leyenda del Sombrerén”, “Leyenda del volcan”, “Tesoro del lugar florido”),
Augusto Monterroso (“Mr. Taylor”, “Obras completas”, “Sinfonia concluida”), José Luis Gonzalez (“En el fondo del
cafio hay un negrito”, “El escritor”, “El dia que volvimos a ser gente”), René Marqués (“En la popa hay un cuerpo
reclinado”).

10.- Julio Cortazar. “Lejana”, “Circe”, “La isla al mediodia”, “Axolotl” , “Casa tomada”, “Continuidad de los parques”,
“Las ménades”, “Sefiorita Cora”, “Una flor amarilla”, “Todos los fuegos el fuego”, “El perseguidor”.

11.- Augusto Roa Bastos (“La excavacion”, “Bajo el puente”, “El trueno entre las hojas”), Gabriel Garcia Marquez
(“La prodigiosa tarde de Baltazar”, “Un dia después del sabado”, “El verano feliz de la sefiora Forbes”), José
Donoso (“Una sefiora”, “China”), Carlos Fuentes (“Aura”, “La mufieca reina”), Julio Ramoén Ribeyro (“Los gallinazos
sin plumas”, “El banquete”, “El polvo del saber”’), Carmen Naranjo (“Para qué matar a la condesa”, “Ondina”),
Rosario Castellanos (“Leccion de cocina”, “La muerte del tigre”).

12.- Abelardo Castillo ("El candelabro de plata”, “Muchacha de otra parte”, “La que espera”), José Agustin (“Cual es
la onda”), Luisa Valenzuela (“Aqui pasan cosas raras”, “Simetrias”), Cristina Peri Rossi (“La rebeliéon de los nifios”,
“La indole del lenguaje”, “La sintaxis”), Rosario Ferré (“La muieca menor”’, “El cuento envenenado”), Angélica

(UAYZW Universidad de Valladolid
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Gorodischer (“A la luz de la casta luna electronica”, “Sensatez del circulo”, “De navegantes”, “El mejor dia del aio”),
Mario Levrero (“Nuestro igli en el Artico”, “Ejercicios de natacién en primera persona del singular’, “El crucificado”,
“Capitulo XXX”), Rodolfo Enrique Fogwill (“Los pasajeros del tren de la noche”, “Muchacha punk”, “Condicionales
imperfectos”).

13.- Ana Lydia Vega (“Letra para salsa y tres soneos por encargo”), Mayra Santos Febre (“Los nevados picachos
de Aibonito”, “Brevisimas violencias”), Juan Villoro (*Yambaldn y sus siete perros”, “La alcoba dormida”), Roberto
Bolafio (“Sensini”, “El Ojo Silva”), Lina Meruane (“Cuerpos de papel”, “Café Obola”, “Sangre de narices”, “Hojas de
afeitar”, “De mano en mano”), Maria Rosa Lojo (“Gaucho con trenzas de sangre, “Facundo y el Moro”, “La cabeza”),
Marcelo Birmajer (“A cajon cerrado”), Raul Brasca (“Las cosas nunca salen como uno quisiera”, “El hedonista”,
“Ultimos juegos”).

14.- Edmundo Paz Soldan (“El dolor de tu ausencia”, “Dochera”), Antonio Ortufio (“Pseudoefedrina”), Gabriela
Aleman (“Jam Session”), Carlos Labbé (“Nueve fabulas automaticas”), Eduardo Halcon (“El boxeador polaco”),
Andrea Jeftanovic (“Marejada”, Arbol genealdgico”, Patricio Pron (“El viaje”), Pedro Maizal (“Hoy temprano”, “La
suplencia”), Ena Lucia Portela (“Huracan”, “El viejo, el asesino y yo”), Samanta Schweblin (“Matar un perro”, “En la
estepa”), Santiago Roncagliolo (“El pasajero de al lado”, “Un desierto lleno de agua”).

Teoria del cuento (lecturas obligatorias)

-. Mariano Baquero Goyanes. “; Qué es el cuento?”. ;Qué es la novela? ;Qué es el cuento? Murcia, Universidad de
Murcia, 2003, pags. 99-158; Edgar Allan Poe. “Hawthorne y la teoria del efecto en el cuento” y “Sobre la trama, el
desenlace y el efecto”. Del cuento y sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores.
Caracas, Monte Avila, 1993, pags. 293-314.

-. Carlos Pacheco, “Criterios para una conceptualizacién del cuento”; Luis Barrera Linares, “Apuntes para una teoria
del cuento”; Gustavo Luis Carrera, “Aproximacion a supuestos tedéricos para un concepto del cuento”. Del cuento y
sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores. Caracas, Monte Avila, 1993, pags. 13-54.
-. Horacio Quiroga. “Manual del perfecto cuentista”, “Decalogo del perfecto cuentista” y “La retérica del cuento”. De/
cuento y sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores. Caracas, Monte Avila, 1993, pags.
325-339.

-. Mary Louise Pratt, “The Short Story. The Long and the Short of It’; Suzanne C. Ferguson, “Defining the Short
Story. Impressionism and Form”; Eileen Baldeshwiler, “The Lyric Short Story: the Sketch of a History”. The New
Short Story Theories, Charles E. May , ed. Athens, Ohio University Press, 1994, pags. 91-113, 218-230 y 231-241.
-. Charles E. May, “The Nature of Knowledge in Short Fiction”. The New Short Story Theories, Charles E. May , ed.
Athens, Ohio University Press, 1994, pags. 131-143.

Martha Elena Munguia Zatarain. “Composicion artistica del cuento”. Elementos de poética histérica. El cuento
hispanoamericano. México, El Colegio de México, 2002, pags. 79-134.

-. Todorov, Tzvtetan. “Definicion de lo fantastico” y “Lo extrafio y lo maravilloso”, Caps. 2 y 3 de la Introduccién a la
literatura fantastica. México, Premia, 1980.

Barrenechea, Ana Maria. “Ensayo de una tipologia de la literatura fantastica”. Revista Iberoamericana 80 (1972),
pags. 391-403. Campra, Rosalba. “Lo fantastico: una isotopia de la transgresién”, en Teorias de lo fantastico, ed. de
David Roas. Madrid, Arco, 2001, pags. 153-191.

-. Lauro Zavala. “Estudios sobre ficcion”. Cartografias del cuento y la minificcién. Sevilla, Renacimiento, 2004, pags.
15-65.

-. Cortazar, Julio. “El estado actual de la narrativa en Hispanoamérica”, Obra critica /3, ed. de Saul Sosnowski.
Madrid, Alfaguara, 1994, pags. 89-111; “Del cuento breve y sus alrededores”, “Aspectos del cuento”, “El sentimiento
de lo fantastico”.

-. Ricardo Piglia. “Tesis sobre el cuento”, “Nuevas tesis sobre el cuento”.

-. Sergio Gomez y Alberto Fuguet, eds. “Prélogo”. McOndo, Barcelona, Mondadori, 1996.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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Bibliografia Basica sobre el cuento hispanoamericano del siglo XX

Balderston, Daniel, ed. The Latin American Short Story: An Annotated Guide to Anthologies and Criticism.
Wesport, CT, Greenwood Press, 1992.

Bell, Lucy. The Latin American Short Story at its Limist: Fragmentation, Hybridity and Intermediality. Oxford,
Legenda, 2014.

Bellini, Giuseppe. “El cuento hispanoamericano. De las culturas precolombinas al siglo XX". Africa, America, Asia,
Australia: saggi e ricerche sulle culture extraeuropee. Estratto 11 (1992), Roma, Bulzoni, pp. 185-199. Disponible
en: http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-cuento-hispanoamericano-de-las-culturas-precolombinas-al-siglo-xx--0/
Brescia, Pablo. “Asedios a la forma: teorias (clasicas y nuevas) del cuento. Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria
y Critica 5.9 (2014), pp. 65-78.

---------- Modelos y practicas en el cuento hispanoamericano. Arrreaola, Borges, Cortazar. Madrid/Frankfurt,
Iberoamericana/Vervuert, 2011.

---------- . “The Latin American Short Story: The View from Latin America”. Arena Romanistica 5 (2009), pp. 8-30.
---------- . “The Spanish American Erotic Short Story” . World Languages Faculty Publications. Paper 12 (2006).
http://scholarcommons.usf.edu/wle_facpub/12

---------- “La teoria del cuento desde Hispanoamérica”. Actas del Xlll Congreso de las Asociacion Internacional de
Hispanistas. Tomo lll. Madrid, AIH/Castalia, 2000, pp. 600-605.

Burgos, Fernando. “Reflexiones sobre el cuento criollista”. Anales de Literatura Hispanoamericana 27 (1998), pp.
35-58.

Chatellus, Adélaide de. Hibridacion y fragmentacion: el cuento hispanoamericano actual. Madrid, Visor, 2015.
Colombo, Stella Maris y Graciela Tomassini. Reconfiguraciones: estudios criticos sobre narrativa breve
hispanoamericana de fin de siglo. Rosario, Editorial Fundacion Ross, 2006.

Foster, David William. Studies in the Contemporary Spanish American Short Story. Columbia and London:
University of Missouri Press, 1979.

Giardinelli, Mempo. “El cuento como género literario en América Latina”. Palabras del escritor argentino Mempo
Giardinelli en la Ceremonia de Premiacién del Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan" 1997-98,
celebrada en el Auditorio de la Loteria Nacional de Beneficencia el dia 24 de abril de 1998. Disponible en:
http://www.ciudadseva.com/textos/teoria/hist/giardine.htm

Gomes, Miguel. “Para una teoria del ciclo de cuentos hispanoamericano”. RILCE 16.3 (2000), pp. 557-583.
Lagmanovich, David. Estructura del cuento latinoamericano. Xalapa, Universidad Veracruzana, 1989.

Lasso, Luis Ernesto. Sefas de identidad en la cuentistica hispanoamericana. Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 1990.

Leal, Luis. Historia del cuento hispanoamericano. México, Ediciones de Andrea, 1971.

Martinez Goémez, Juana. “El cuento hispanoamericano en el siglo XX: indefiniciones”. Anales de Literatura
Hispanoamericana 28 (1999), pp. 267-282.

Mora, Gabriela. En torno al cuento: de la teoria general y su practica en Hispanoamérica. Madrid, José Porraa,

1985.
Mora, Carmen de. En breve. Estudios sobre el cuento hispanoamericano contemporaneo. Sevilla, Universidad de
Sevilla, 1995.

Mungia Zatarain, Martha Elena. Elementos de poética histérica: el cuento Hispanoamericano. México D. F., El
Colegio de México, 2002.

Noguerol, Francisca, ed. Escritos disconformes. Nuevos modelos de escritura. Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2004.

Oyarzun, Kenny. The Latin American Short Story: Essays on the 25th Anniversary of Seymour Menton’s El cuento
hispanoamericano. Riverside, University of California, 1989.

Palazuelos, Juan Carlos. El cuento hispanoamericano como género literario. Santiago de Chile, RIL, 2003.

Peden, Margaret Sayers, ed. The Latin American Short Story. Boston, Twayne, 1985.

Pupo-Walker, Enrique. El cuento hispanoamericano. Madrid, Castalia, 1995.

Pupo-Walker, Enrique, ed. El cuento hispanoamericano ante la critica. Madrid, Castalia, 1973.

Rueda, Ana. Relatos desde el vacio: un nuevo espacio critico para el cuento actual. Madrid, Origenes, 1992.
Scholz, Laszlé. Los avatares de la fecha: cuestionamiento del principio de linealidad en el cuento moderno
hispanoamericano. Salamanca, Universidad de Salamanca, 2002.

Serra, Edelweis. Tipologia del cuento literario: textos hispanoamericanos. Madrid, CUPSA, 1978.

Serra, Edelweis, Graciela Tomassini y Stella Maris Colombo. Poética del cuento hispanoamericano. Rosario,
Universidad Nacional de Rosario, 1994.

Valcarcel, Eva, ed. El cuento hispanoamericano del siglo XX. Teoria y practica. A Corufia, Universidade da Coruia,
1997.

Vallejo, Catharina V. de. Elementos para una semiética del cuento hsipanoamericano del Siglo XX. Miami,
Universal, 1992

Vallejo, Catharina V. de, ed. Teoria cuentistica del siglo XX (Aproximaciones hispanicas). Miami, Universal, 1989.

En la pagina web http://www.cuentohispanoamericano.com, se recoge una ampisima informacioén sobre el cuento
hispanoamericano del siglo XX.
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6. Temporalizacién (por bloques tematicos)

Son catorce bloques que se imparten a lo largo de las 14 semanas de curso, de manera que todos ellos tienen

la misma carga docente

7. Sistema de calificaciones — Tabla resumen

INSTRUMENTO/PROCEDIMIENTO PESO EN LA OBSERVACIONES
NOTA FINAL
Presentacion en clase 25% A partir de la 72 semana
Trabajo final escrito 55% Entrega en periodo de examenes

Se realizaran semana a semana lo largo de

Participacion activa en el aula 10%
todo el curso

Para tener en cuenta este parametro se
Asistencia 10% requiere la asistencia, como minimo, al 70%
de las clases

La presentacion se ocupara de alguno de los cuentos propuestos como lectura y consistirda en una
contextualizacion histérico literaria y en un analisis del texto en el que se deben describir las estrategias narrativas
empleadas por el autor y cuantos aspectos suplementarios (de orden tematico o ideoldgico) considere oportunos.
(1) Se entregara asimismo un pequefio resumen (de un maximo de 1 o dos folios) que sera repartido entre los
compafieros de curso.

El trabajo final escrito, que tendra una extensién maxima de 8 folios a espacio y medio, abordara el analisis
detallado de un cuento hispanoamericano del siglo XX, aplicando alguno de los desarrollos teéricos manejados a lo
largo del curso (debe incluir alguna referencia bibliografica secundaria) y el texto elegido debe ser diferente al de la
presentacion en clase. Se entregara sin encuadernar y sin emplear carpetas o archivadores de plastico.

En el trabajo se valorara la capacidad de desarrollar un discurso critico coherente y riguroso que ilumine algun
aspecto de la obra estudiada (sin limitarse a parafrasearla) y que alcance lo estandares exigibles a un discurso
académico maduro (organizacion, claridad expresiva, precision metodolégica, rigor conceptual, profundidad) (2).
Por otra parte, se da por supuesto que se trata de un trabajo original, fruto del esfuerzo personal del estudiante y el
plagio o la copia de trabajos ya existentes (en internet o en otro tipo de soporte) supondra un suspenso en el curso.

(1) El alumno matriculado debe poseer unos conocimientos minimos de narratologia

(2) En el ANEXO I se incluye una tabla con los criterios de valoracién del trabajo escrito, y en el ANEXO Il las
indicaciones de lo que se valorara en la presentacion en clase

8. Anexo: Métodos docentes

Clases tedricas (3 horas por semana) y clases practicas (1 hora por semana) en las que los estudiantes deben
debatir sobre las lecturas propuestas, manejando los conceptos desarrollados en las lecturas de teoria del

cuento.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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9. Anexo: Cronograma de actividades previstas

Programa

12 Semana (10 y 11 de febrero)

10 de febrero — Presentacion
11 de febrero:

Edgar Allan Poe. “Hawthorne y la teoria del efecto en el cuento” y “Sobre la trama, el desenlace y el efecto”. Del
cuento y sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores. Caracas, Monte Avila, 1993, pags.
293-314.

Mariano Baquero Goyanes. “; Qué es el cuento?”. ;Qué es la novela? ;Qué es el cuento? Murcia, Universidad de
Murcia, 2003, pags. 99-158.

Los precursores

Eduardo Acevedo Diaz. “El combate de la tapera™
Javier de Viana. “En las cuchillas”

Baldomero Lillo. “La compuerta nimero 12”*, “Sub sole”
Augusto D’Halmar. “En la provincia”

22 Semana (17 y 18 de febrero)

Carlos Pacheco, “Criterios para una conceptualizacion del cuento”; Luis Barrera Linares, “Apuntes para una teoria
del cuento”; Gustavo Luis Carrera, “Aproximacion a supuestos tedéricos para un concepto del cuento”. Del cuento y
sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores. Caracas, Monte Avila, 1993, pags. 13-54.

Modernismo y postmodernismo

Manuel Gutiérrez Najera. “La novela del tranvia™

Rubén Dario. “El rubi™*, “El velo de la reina Mab”, “El rey burgués™, “El pajaro azul”, “El fardo™, “Huitzilopoxtli’,
Leopoldo Lugones. “La lluvia de fuego™, “La estatua de sal”, “El secreto de don Juan”

Manuel Diaz Rodriguez. “Cuento rojo™, “Cuento aureo™, “Musica barbara”

Amado Nervo. “El diamante de la inquietud”

Rafael Arévalo Martinez. “El hombre que parecia un caballo”

32 Semana (24 y 25 de febrero)

Horacio Quiroga. “Manual del perfecto cuentista”, “Decalogo del perfecto cuentista” y “La retdrica del cuento”. Del
cuento y sus alrededores. Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares, compiladores. Caracas, Monte Avila, 1993, pags.
325-339.

Martha Elena Munguia Zatarain. “Composicion artistica del cuento”. Elementos de poética histérica. El cuento
hispanoamericano. México, El Colegio de México, 2002, pags. 79-134.

Los maestros I: Horacio Quiroga

“La gallina degollada™, “La miel silvestre™, “A la deriva™, “Un idilio”, “El desierto™, “El hijo™*, “El infierno artificial”,
“Mas alla™, “En la noche”, “Los mensu”.

42 Semana (2 y 3 de marzo)

Mary Louise Pratt, “The Short Story. The Long and the Short of It”; Suzanne C. Ferguson, “Defining the Short Story.
Impressionism and Form”; Eileen Baldeshwiler, “The Lyric Short Story: the Sketch of a History”. The New Short
Story Theories, Charles E. May, ed. Athens, Ohio University Press, 1994, pags. 91-113, 218-230 y 231-241.

Charles E. May, “The Nature of Knowledge in Short Fiction”. The New Short Story Theories, Charles E. May , ed.
Athens, Ohio University Press, 1994, pags. 131-143.

Criollismo

(UAYZW Universidad de Valladolid
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Emilio S. Belaval. “Un desagravio al cabrén del barrio Juan Domingo™, “La viuda del manto prieto™, “Conversion de
la maestra rural Isabelita Pirinpin”

Onelio Jorge Cardoso. “Hierro viejo”, “El caballo de coral”

Jorge Ferretis, “Hombres en tempestad”

Jose Revueltas, “Dios en la tierra™

Enrique Gil Gilbert, “El malo”

Salvador Salazar Arrué (Salarrue), “La botija™

Juan Bosch, “La mujer’*, “La Nochebuena de Encarnacion Mendoza™

Manuel Rojas, “El vaso de leche™

52 Semana (9 y 10 de marzo)

Charles E. May, “The Nature of Knowledge in Short Fiction”; Teun A. Van Dijk. “Story Comprehension: an
Introduction”; Susan Lohafer, “A Cognitive Approach to Storyness”. The New Short Story Theories, Charles E. May ,
ed. Athens, Ohio University Press, 1994, pags. 131-143, 281-300 y 301-311.

Cosmopolitismo (Vanguardismo, Expresionismo, Surrealismo, intimismo lirico)

Felisberto Hernandez. “El balcén™, “El acomodador”, “El cocodrilo™, “La casa inundada”
Macedonio Fernandez. “Tantalia”, “El zapallo que se hizo cosmos”™

Pablo Palacio. “Una carta, un hombre y algunas cosas mas”, “Un hombre muerto a puntapiés”
Roberto Arlt. “El jorobadito™, “La luna roja”*, “El misterio de los tres sobretodos”

Maria Luisa Bombal. “El arbol™*, “Las islas nuevas™

62 Semana (16 y 17 de marzo)

Todorov, Tzvtetan. “Definicidon de lo fantastico” y “Lo extrafio y lo maravilloso”, Caps. 2 y 3 de la Infroduccién a la
literatura fantastica. México, Premia, 1980.

Barrenechea, Ana Maria. “Ensayo de una tipologia de la literatura fantastica”. Revista Iberoamericana 80 (1972),
pags. 391-403.

Campra, Rosalba. “Lo fantastico: una isotopia de la transgresion”, en Teorias de lo fantastico, ed. de David Roas.
Madrid, Arco, 2001, pags. 153-191.

Los maestros II: Borges

El Aleph

72 Semana (23 y 24 de marzo)

Otros narradores de lo fantastico. El absurdo

José Bianco. “Sombras suele vestir’*

Adolfo Bioy Casares. “En memoria de Paulina™

Silvina Ocampo. “La expiacion™, “La soga”, “La red”*, “Carta perdida en un cajon”, “Sofiadora compulsiva”
Juan José Arreola. “El guardagujas™, “Parabola del trueque™, “Un pacto con el diablo”, “Pueblerina™
Francisco Tario. “La polka de los curitas™, “El terrén de azucar”, “La semana escarlata”

Virgilio Pifiera. “El baile™, “El que vino a salvarme”

82 Semana (30 y 31 de marzo)

Lauro Zavala. “Estudios sobre ficcion”. Cartografias del cuento y la minificcion. Sevilla, Renacimiento, 2004, pags.
15-65.

Los maestros lll: Juan Rulfo

El llano en llamas

92 Semana (14 de abril) y 10? Semana (20 y 21 de abril)

Peter Frohlicher, “Modelos narrativos” y Julio Pefate Rivero, “El cuento literario y la teoria de los sistemas:
propuestas para una posible articulacion”. Teoria e interpretacién del cuento. Peter Frohlicher y Georges Glntert,
editores. Berna, Peter Lang, 1997, pags. 33-46 y 47-65.

(UAYZW Universidad de Valladolid
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Hacia una nueva narrativa

Alejo Carpentier. “Viaje a la semilla™, “Semejante a la noche™, “Los advertidos”

Juan Carlos Onetti. “Un suefio realizado™, “Regreso al sur™, “9 de julio”

José Maria Arguedas. “Warma Kuray (Amor de nifio)™, “La agonia de Rasu-Niti"

Miguel Angel Asturias. “Leyenda del Sombrerén™, “Leyenda del volcan”, “Tesoro del lugar florido”

Augusto Monterroso. “Mr. Taylor™, “Obras completas”, “Sinfonia concluida”

José Luis Gonzalez. “En el fondo del cafio hay un negrito”, “El escritor’, “El dia que volvimos a ser gente™
René Marqués. “En la popa hay un cuerpo reclinado”

112 Semana (27 y 28 de abril)

Cortazar, Julio. “El estado actual de la narrativa en Hispanoamérica”, Obra critica /3, ed. de Saul Sosnowski.
Madrid, Alfaguara, 1994, pags. 89-111.
---------- . “Del cuento breve y sus alrededores”, “Aspectos del cuento”, “El sentimiento de lo fantastico”.

Los maestros IV: Julio Cortazar

“Lejana™, “Circe™, “La isla al mediodia™, “Axolotl”, “Casa tomada™, “Continuidad de los parques”, “Las ménades™,
“Sefiorita Cora”, “Una flor amarilla™, “Todos los fuegos el fuego”, “El perseguidor”, “En nombre de Boby”,
“Apocalipsis de Solentiname”

122 Semana (4 y 5 de mayo)

Elsa Dehennin, “En pro de una narratologia estilistica aplicada al cuento”. Teoria e interpretacion del cuento. Peter
Frohlicher y Georges Guntert, editores. Berna, Peter Lang, 1997, pags. 67-86.

El Boom y sus alrededores

Augusto Roa Bastos. “La excavacion™, “Bajo el puente”, “El trueno entre las hojas”

Gabriel Garcia Marquez. “La prodigiosa tarde de Baltazar’™, “Un dia después del sabado™, “El verano feliz de la
sefiora Forbes™

José Donoso. “Una senora”, “China”

Carlos Fuentes. “Aura™, “La muneca reina”

Julio Ramoén Ribeyro. “Los gallinazos sin plumas”™, “El banquete”, “El polvo del saber”

Carmen Naranjo. “Para qué matar a la condesa™, “Ondina™

Rosario Castellanos. “Leccion de cocina™, “La muerte del tigre™

132 Semana (11 y 12 de mayo)
Ricardo Piglia. “Tesis sobre el cuento”, “Nuevas tesis sobre el cuento”
El Post-boom

Abelardo Castillo. “El candelabro de plata™, “Muchacha de otra parte™, “La que espera”

José Agustin. “Cual es la onda™

Luisa Valenzuela. “Aqui pasan cosas raras”, “Simetrias™

Cristina Peri Rossi. “La rebelion de los nifios”, “La indole del lenguaje”, “La sintaxis”

Rosario Ferré. “La muiieca menor™*, “El cuento envenenado”

Angélica Gorodischer. “A la luz de la casta luna electrénica™, “Sensatez del circulo™, “De navegantes™, “El mejor
dia del afio”

Mario Levrero. “Nuestro iglu en el Artico™, “Ejercicios de natacién en primera persona del singular”, “El crucificado”,
“Capitulo XXX”

Rodolfo Enrique Fogwill. “Los pasajeros del tren de la noche”, “Muchacha punk”, “Condicionales imperfectos”

14? Semana (18 y 19 de mayo) y 15 Semana (25 y 26 de mayo)
Sergio Gémez y Alberto Fuguet, eds. “Prélogo”. McOndo, Barcelona, Mondadori, 1996.

Ultimas promociones

(UAYZW Universidad de Valladolid
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Ana Lydia Vega. “Letra para salsa y tres soneos por encargo”™

Mayra Santos Febre. “Los nevados picachos de Aibonito™, “Brevisimas violencias”

Juan Villoro. “Yambalon y sus siete perros”, “La alcoba dormida”

Roberto Bolafo. “Sensini”, “El Ojo Silva”

Lina Meruane. “Cuerpos de papel™, “Café Obola”, “Sangre de narices™, “Hojas de afeitar”, “De mano en mano”
Maria Rosa Lojo. “Gaucho con trenzas de sangre”, “Facundo y el Moro™, “La cabeza™
Marcelo Birmajer. “A cajén cerrado”

Raul Brasca. “Las cosas nunca salen como uno quisiera”, “El hedonista”, “Ultimos juegos”
Edmundo Paz Soldan. “El dolor de tu ausencia”, “Dochera”

Antonio Ortufo. “Pseudoefedrina”

Gabriela Aleman. “Jam Session”

Carlos Labbé. “Nueve fabulas automaticas™

Eduardo Halfén. “El boxeador polaco”

Andrea Jeftanovic. “Marejada”, “Arbol genealdgico”

Patricio Pron. “El viaje”

Pedro Mairal. “Hoy temprano”, “La suplencia”

Ena Lucia Portela. “Huracan”, “El viejo, el asesino y yo™*

Samanta Schweblin. “Matar un perro™, “En la estepa™

Santiago Roncagliolo. “El pasajero de al lado”, “Un desierto lleno de agua”

Cierre de presentaciones
Conclusiones del curso

(UAYZW Universidad de Valladolid
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ANEXO 1

CRITERIOS DE VALORACION PARA EL TRABAJO FINAL

1
Pobre

2
Mejorable

3
Aceptable

4
Bueno

5
Excelente

NOTA

Tesis: Hasta qué
punto el trabajo
establece una tesis
claray
comprensible para
el lector

* Falta una tesis y/o detalles
relevantes

(12.5 0 menos)

* La tesis es ambigua y vaga, o
ignora el propdsito del trabajo; las
evidencias aportadas estan apenas
vinculadas con lo que el trabajo
quiere mostrar/demostrar

* No hay detalles claros y precisos

(13-14.5)

* La tesis es bastante clara, pero
la evidencia aportada no siempre
es suficiente para justificar las
afirmaciones realizadas

* Los detalles son generales y
no especificos. El tema
abordado es demasiado amplio

(15-16.5)

* Aunque no sea totalmente original, la
tesis es clara y se ajusta a los objetivos
del trabajo; la evidencia aportada
sustenta todas las afirmaciones
realizadas

* Se ofrecen suficientes detalles, aunque
algunos no estén totalmente justificados

(17-18.5)

* La tesis es original, clara y se ajusta
a lo propuesto en el trabajo; las
justificaciones y los detalles son
relevantes y apoyan suficientemente
la tesis

* El trabajo aporta numerosos detalles
para defender los aspectos
fundamentales de la tesis

(19-20)

Conocimiento de
las convenciones:
Hasta qué punto el
trabajo se adapta a
las convenciones

* No demuestra un dominio de
las convenciones; gramatica
pobre, no hay dominio claro de
la construccion de frases y
parrafos; el texto no logra

* Errores gramaticales e
imprecisiones que dificultan la
comunicacion

* Errores de puntuacion y de
ortografia; no respeta las

* Algunas imprecisiones y
errores de expresion.

* Algunos errores de puntuacion
y de ortografia; no respeta
siempre las convenciones

* Muy pocas imprecisiones y errores

* Muy pocos errores de puntuacion y de
ortografia; respeta en casi todos los casos
las convenciones tipograficas y
bibliograficas propias de un trabajo

gramaticales, comunicar bien convenciones tipograficas y tipograficas y bibliograficas académico; en general se entiende bien
ortograficas, * Plagado de errores de bibliograficas propias de un trabajo propias de un trabajo

tipograficas y puntuacion y de ortografia; no académico; no se entiende bien del académico; hay fragmentos o

bibliograficas respeta las convenciones todo secciones que no se entienden

tipograficas y bibliograficas
propias de un trabajo académico;
no se entiende

(12.5 0 menos)

(13-14.5)

bien del todo

(15-16.5)

(17-18.5)

* Expresion correcta y sin errores

* Dominio de la ortografia, la
gramatica y las convenciones
bibliograficas (citacion, bibliografia,
notas...) de un trabajo académico

(19-20)

Coherencia y
organizacion:
Hasta qué punto el
trabajo mantiene
una linea clara,
avanza de forma
logica y mantiene
la coherencia
(argumental y
lingiiistica)

* El trabajo se presenta muy
desorganizado

* No se establece una relacion
clara entre las diferentes ideas
que se incluyen en el trabajo.
Hay muchos parrafos de una sola
linea

* No hay transiciones entre
palabras y frases. No hay un
comienzo claro y un cierre o
unas conclusiones

* Las ideas aparecen revueltas,

* Trabajo escasamente organizado

* Demasiadas digresiones; las ideas
no se conectan claramente

* Faltan muchas cosas y hay
aspectos muy poco o nada
desarrollados.

* No hay un esfuerzo para establecer
transiciones logicas

* Gran parte de lo que se expresa es
irrelevante para la argumentacion
principal

* No hay una conclusion coherente y

* Hay un titulo claro y el trabajo
esta razonablemente bien
organizado, pero parece
incompleto o parcial

* No todas las ideas estan
plenamente desarrolladas; faltan
ideas que completen la
argumentacion; hay ideas y
parrafos irrelevantes y
superfluos

* No siempre hay una transicion
logica entre frases, parrafos y

* Hay un titulo claro y preciso; las ideas
se presentan en orden, conectadas desde
un punto de vista logico

* Hay algunas ideas incompletas y se
incluyen algunos detalles irrelevantes

* Hay un claro esfuerzo para construir
una linea argumentativa, conectando las
ideas en secuencia.

* El texto avanza con fluidez hasta el
final

¢ El trabajo da la impresion de ser un
texto completo

* Hay un titulo claro, preciso y
original; el trabajo esta bien
estructurado, con una introduccion
precisa y al punto, un buen desarrollo
argumental y una conclusioén clara
* Todas las ideas y los detalles se
presentan en un orden logico y bien
trabado

* Hay un manejo adecuado del
encadenamiento de ideas y
secuencias: las transiciones son
logicas, relevantes y coherentes
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mezcladas entre si, sin conexion
logica entre ellas

* El texto es confuso y los
detalles no tienen nada que ver
con el hilo argumental

(12.5 0 menos)

clara que conecte entre si las ideas
principales

(13-14.5)

secciones

* Hay detalles que no estan
claramente relacionados con la
argumentacion principal

* Hay detalles que no estan bien
elegidos

(15-16.5)

(17-18.5)

* Hay coherencia interna en la
argumentacion
* El trabajo esta completo

(19-20)

Fluidez y
organizacion
sintactica: Hasta
qué punto el texto
fluye con
naturalidad y
avanza desde una
idea a la siguiente
sin traicionar su
complejidad

* Abundan las frases simples, sin
conexiones en parrafos o
estructuras mas amplias y sin
conexiones de subordinacion.
Hay muchas frases poco claras

* El trabajo es dificil de leer; no
es facil identificar dénde termina
una idea y donde empieza la
siguiente

(12.5 0 menos)

* La conexion entre frases es torpe y
el texto no fluye con suavidad

* Hay frases y parrafos dificiles de
leer

(13-14.5)

* Aunque el trabajo fluye
razonablemente bien, hay
secciones dificiles de leer o
poco claras

(15-16.5)

¢ El texto fluye bien, aunque hay
algunos puntos en los que se rompe esa
continuidad

(17-18.5)

* La escritura es compleja y esta
densamente tramada, , pero fluye con
naturalidad

(19-20)

Vocabulario:
Hasta qué punto el
trabajo demuestra
un dominio
adecuado del
vocabulario, tanto
general como
especifico, y de los
conceptos
instrumentales

* El vocabulario es pobre,
imprecise, escasamente riguroso
* No se entiende bien lo que se
quiere decir

(12.5 0 menos)

* Las palabras y los conceptos ,
pobremente manejados, dificultan la
comprension

* Algunas palabras y conceptos se
manejan de manera imprecise, asi
que el sentido no estd del todo claro

(13-14.5)

* Hay un uso adecuado del
vocabulario y de los conceptos,
aunque no siempre es riguroso y
preciso

* Se entiende adecuadamente

(15-16.5)

* Uso de un vocabulario amplio y
preciso, que facilita la comunicacion.
Los conceptos —y los términos-
especificos e instrumentales se manejan
adecuadamente

* El texto es claro

(17-18.5)

* Un vocabulario, amplio, rico,
preciso, utilizado con habilidad e
inteligencia; un uso correcto de los
conceptos especificos, que se emplean
con precision y relevancia

* Se entiende perfectamente

* Consigue captar y mantener la
atencion y el interés del lector

(19-20)

> 64
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ANEXO II

Para valorar la presentacion en clase se tendran en cuenta al menos los siguientes criterios:

1.- ;Se ofrece un resumen preciso y detallado del/los cuento/s analizado/s? ;Se ofrece suficiente informacion para
que un estudiante que no haya leido el/los cuentos/s se haga una idea precisa de las historia narrada y de las
caracteristicas principales del relato?

2.- (Se contextualiza adecuadamente el/los textos elegidos? ;Se resumen brevemente los principales datos
biograficos y bibliograficos del autor? ;Se contextualiza adecuadamente al autor en su marco historico-literario?

3.- (Se describe adecuadamente las principales caracteristicas narratologicas del texto (narrador, punto de vista,
tratamiento temporal, inflexion de la voz narrativa...)?

4.- ;Se destacan adecuadamente los principales recursos retoricos y discursivos empleados por el autor?

5.- ¢ Se destacan con claridad las principales caracteristicas del cuento presentado? ¢Se identifica su singularidad y
lo que lo convierte en relevante en relacion con otros textos ya vistos en clase?

6.- ;La presentacion es clara, ordenada? ;Se subrayan adecuadamente los aspectos principales?

7.- (La interaccion con el auditorio es eficaz? ;La expresion es correcta? ;Se actia con soltura y sin necesidad de
leer lo escrito? (;Es una intervencion realmente oral?) (Se atiende adecuadamente a las expectativas de los
compaferos de clase (no del profesor)? ;Se hace un esfuerzo por transmitir con precision y rigor lo que se tiene que
decir? ;Se utilizan recursos de apoyo?

8.- (El resumen que se entrega a los compaifieros incluye suficiente informacion y es relevante? ;jPermite hacerse
una idea precisa y completa del relato, de su contexto historico literario y de sus principales caracteristicas como
artefacto literario, aunque no se haya leido previamente el cuento? ;Esta bien estructurado y es claro? ;jEsta bien
redactado? ; Tiene una presentacion correcta (tipografica y bibliografica)?
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Keen, Suzanne. Narrative Form. Houndmills, Palgrave MacMillan, 2003.
Martin, Wallace. Recent Theories of Narrative. Ithaca, Cornell UP, 1987.
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McQuillan, Martin, ed. The Narrative Reader. Londres, Routledge, 2000.
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Reis, Carlos y Ana Cristina M. Lopes. Diccionario de narratologia. Salamanca, El Colegio de Espafia, 2002.
Rimmon-Kenan, Shlomith. Narrative Fiction: Contemporary Poetics. Londres, Routledge, 2002.

Sulla, Enric. Teoria de la novela. Antologia de textos del siglo XX. Barcelona, Critica, 1996.

Todenhagen, Christian y Wolfgang Thiele, eds. Investigations into Narrative Structures. Frankfurt, Peter Lang,
2002.

Valles Calatrava, José R. Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistémica. Madrid, Iberoamericana, 2008.
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